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Att mota Aili
— Lena Ylipaa och Aili Kangas

[ utstdllningen Att mota Aili—Lena Ylipdd och Aili Kangas far
konstnaren Lena Ylipad mota kollegan Aili Kangas (1924-2000)
i ett "konstndrligt samtal” 6ver generationsgranserna, lagom till

den senares hundradrsdag. Bada fokuserar pa vardagen i Norrbotten.

[ sina teckningar tar Lena Ylipaa sig an allt fran myggmedel

och sjaletter till samhallsstrukturer och forestallningar om vad
en periferi dr. Sjalv bor hon i Lainio, efter studier pa Konstfack

i Stockholm och flera ar i Kiruna. Att drva skog och hur man

kan aterta ett modersmal, i hennes fall meankieli, ar andra teman
som hon dgnar sig at. Elmina, Eugenia och Brita-Kajsa r en sorts
portratt av forrforra generationens kvinnor i norra Tornedalen:
mormor Elmina, farmor Eugenia och morfars syster Brita-Kajsa.

Finstdmda stilleben i ddmpade firger med motiv fran Tornedalen
och andra delar av Norrbotten kannetecknar konstnaren Aili Kangas
maleri. Redan under studietiden pa Konstakademin i Stockholm

pa 1950-talet utvecklade hon sitt sirpraglade konstnarliga sprak
med varsamma tolkningar av bruksféremal fran barndomshemmet
i Kiruna. Efter studierna dterviande "Norrbottens Morandi” till
hemstaden. Ett dttiotal malningar och teckningar av henne visas

nu tillsammans med nya och gamla verk av Lena Ylipaa, det
tidigaste fran 1998 och det senaste fran 2024, som tematiserar deras
gemensamma tornedalska bakgrund. En ging deltog de i samma
grupputstillning, pd Norrbottens museum, men de triffades aldrig.

Kasor, svepaskar, krukor, trasmattor och tristolar malade med
uttunnade farger i akvarell och olja samsas med lingon, hjortron,
kvanne och andra vixter frdn trakten i Aili Kangas rika produktion.
Det dr hemmets ofta forbisedda ting, manga ganger med koppling
till den tornedalska kulturen och lantalaiset i omradet runt
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Kiruna. Hon malade dven landskap men dd med blicken riktad
mot marken—det blev mest narbilder utan horisont. Det dr sakligt
och intimt, personligt och innerligt, med drag av naivism. Hon
foddes med en hand och malade allt med vénsterhanden, nagot
som sillan har omnimnts. Ar 2017 doptes en gata i Kirunas nya
centrum till Aili Kangas gata.

Att mota Aili—Lena Ylipdd och Aili Kangas ingdr i Kins mdngdriga
tematiska trdd "Kvinnor i Norr”

Maria Lind

Konsten som forsta sprak
— Ett samtal med Lena Ylipaa
och Judith Schwarzbart

For att Lena Ylipaa skulle kunna utveckla sitt konstnarskap efter
studierna pa Konstfack i Stockholm var det en nodvandighet att
atervanda till Norrbotten. Trots forutfattade meningar om att det
inte skulle vara mojligt att inleda en konstnarlig bana i norr bosatte
hon sig i Lainio. Den lilla byn, beldgen i norra Tornedalen, hade
dittills endast varit en plats hon besokte om somrarna. Sedan flytten
dit har det dock blivit bade kdrnan i och startpunkten for hennes
arbete kring personliga och kulturella fragor.

Under varen 2024 traffades Lena Ylipaa och Kins bitrddande chef
Judith Schwarzbart i ett samtal om Ylipads konstnarskap samt
om att dterta kulturarvet genom konsten och konsten genom livet.

Judith Schwarzbart: Livet i Norrbotten intar en central plats i ditt
konstnarskap. Hur och varfor blev det sa?



Lena Ylipaa: Nar jag flyttade till Lainio kande jag plotsligt att jag
inte hade tillgang till min egen historia och det sprak som en gang
i tiden hade varit mitt modersmal. Det blev ett projekt for mig

att studera bade historien och spraket, meédnkieli. Konsten erbjod
inlarningsmetoden for detta.

JS: Ditt pagaende projekt, dir du presenterar viderleksrapporter
pa mednkieli, dr ett bra exempel pa detta. Projektet heter sprdket,
skammen, skrattet—kieli, hdped, nauru. Varfor just denna titel?

LY: Jag talade finska eller mednkieli innan jag kunde svenska

men det forsvann snabbt. Det ligger vil kvar dir inne nagonstans
eftersom det ar latt for mig att uttala orden, samtidigt ar det
forvanansvart svart att lira sig spraket. Jag stotte pa en teori

om detta, att det dr svarare att ta tillbaka ett forlorat sprak eftersom
det forknippas med skam. A ena sidan har man sjilv skamkinslor 6ver
att man inte lart sig det tidigare och a andra sidan drver man skam fran
fordldragenerationens erfarenheter av tvasprakighet. Det later rimligt
tycker jag, sdrskilt om man tinker pa den "férsvenskning” som inleddes
redan i slutet av 1800-talet och som pdgick fram till sent pa 19oo-talet.
Det var nagot som skedde inom flera olika nivaer i samhillet. Inom
militdren handlade det om lojalitet och nationell sakerhet. Inom skolan
var det en kulturell fraga, dir man forsokte utpldna andra sprak dn
svenska. Svenska kyrkan & sin sida ville ta tillbaka inflytandet frdn
laestadianismen, vilket hade spridits i norra Sverige.

JS: Och anda finns det utrymme for skratt...?

LY: Det dr det som ar det underbara med att bli dldre... Det ar ldttare
att skratta at sig sjdlv, vilket ar en stark motkraft mot skammen.

JS: Det finns vil ocksa en insikt om att saker inte maste vara
perfekta fOr att vara viktiga.

LY: Precis. Detsamma galler for teckningarna. Misstagen ar lockande
pa nagot sitt. Darfor tycker jag om att forstora dem sa att man
kan se misstagen och de sokande osdkra linjerna.

JS: Vad betyder det for dig att vara inbjuden till ett konstnarligt
samtal med Aili Kangas, en konstndr som gick bort for tjugofyra
ar sedan?

LY: Att fd mota Aili Kangas ér en dra. Aili dr en forebild for mig

av flera anledningar. Hon ar ocksd en forebild for alla oss som ar
verksamma som konstnarer i Kiruna idag. Hon ldmnade trakten
for att utbilda sig och komma i kontakt med en annan konstvarld,
sedan dterviande hon. Hon fattade ett livsbeslut som var modigt
och troligtvis ovintat for en kvinna harifran pd den tiden,
1950-talet. Till och med nir jag fattade samma beslut pa 198o-talet
var det ganska otippat.

Aili var ocksd en pionjér vad giller det hon valde att avbilda.

Hon sdg det intressanta i det vardagliga och i sin ndrmsta
omgivning. Jag beundrar hennes sitt att noggrant utforska foremal
och material och kdnner igen mig sjdlv i det. Att aterge foremal
fran den tornedalska kulturen dr nagot vi har gemensamt, aven
om anledningarna till att vi véljer dessa foremal nog skiljer sig at.
Vi méts i det att vi valjer foremadl som anvands till vardags eller
som finns i vdr omedelbara omgivning. Jag kidnner dven igen mig

i den aterkommande repetitionen av vissa former. I vissa fall blir
arbetet en form av meditation ddr tankar formuleras via repetitionen
av en detalj.

Jag uppskattar hennes ovintade sitt att visa upp verkligheten, dar
bildens alla detaljer tilldelas samma varde. Naturligtvis undrar jag
hur ett mote mellan oss skulle ha sett ut om det hade skett nar vi



var i samma stadium av livet. Jag undrar ocksa hur Ailis konst skulle
ha sett ut under detta skede av Kirunas historia.

JS: Du och Aili Kangas delar ett intresse for stilleben. Ni skapar inte
utan humor, du har till exempel gjort nastintill klassiska stilleben
som avbildar myggmedel. Det finns ocksa en hel del saker fran
skogen som fron och barr.

LY: Ja, Aili Kangas malade ofta bar. Jag dras ocksa till ssmma motiv
och att teckna mangder av sma foremal.

JS: En stor del av ditt arbete handlar om skogen, kvinnor och féremal
som anvands av kvinnor, till exempel kvinnor som har pa sig en
sarskild sorts sjal. Har dessa sjalar en sarskild relation till den lokala
kulturen?

LY: Inte riktigt. Alltsd, jag har ju pd mig en sadan sjal nir jag ar

ute och gdr. Den dr vildigt praktisk. Den skyddar mot mygg, man
kan lagga svamp i den eller anvanda den som en handduk om man
tar ett dopp. Man ser den ofta har i trakterna men monstret kommer
fran Indien. Det finns faktiskt manga subkulturer som gjort ansprak
pad den runtom i virlden, men den har nog ingen sirskild betydelse
for oss. Det dr nog det enda fargglada plagget vi har pa oss hér.
Enligt laestadianismen ska kvinnor ticka hdret och manga har

pa sig sjalarna bade under gudstjansten och i vardagen. Jag har ocksa
portritterat mina far- och mormodrar i dessa vackra yllesjalar i ljusa
farger.

JS: Ditt arbete beror ditt kulturarv pa olika sitt, badde materialen
och berittelserna som ligger bakom. Verket Elmina, Eugenia

och Brita-Kajsa kan betraktas som en hyllning till en tidigare
generation kvinnor genom en installation gjord av ullgarn. Vad
dr det med de har kvinnorna som fascinerar dig?
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LY: Det var mycket som inte fortaljdes nar jag vaxte upp. Min
farmor Eugenia dog tidigt under en forlossning niar min pappa
endast var sex ar gammal. Under sitt korta liv lyckades hon dock bli
en forvanansvart foretagsam kvinna for sin tid. Pa den laestadianska
landsbygden var kvinnans roll tydligt avgransad till hemmet och
barnen. Men Eugenia inforskaffade en stickmaskin och tjanade
egna pengar. Jag hittade en anteckningsbok som hon lamnat efter
sig. Trots att hon endast talade finska noterade hon noggrant alla
transaktioner pa svenska. Det maste ha varit mycket jobb i sig.
Anteckningsblocket blev ett viktigt dokument for mig. Det var fint
att upptacka Aili Kangas portratt av en stickande kvinna, Angelika,
i Kiruna stadshus. I det har portrittet kan jag se den oskrivna
historien av den generationens kvinnor i Tornedalen. Det ar samma
historia jag vill fora vidare med verket Elmina, Eugenia och Brita-
Kajsa.

JS: Du har pratat om kulturarvet, men man ser dven ndrvaron av
ditt liv i dina verk. Jag dr nyfiken pa din hand som ibland dyker upp
i dina teckningar. For mig finns det en konceptuell relevans har. Hur
gar dina tankar kring den dir handen?

LY: Det har att gora med kénslan av att halla i ndgot, motet mellan
huden och materialet, temperaturen... Det dr ocksa ett sitt att
involvera mig sjalv i betraktarens upplevelse. Det ar min hand
och jag blir en del av verket.

Handen forekommer bland annat i mina teckningar nar jag
arbetade pa Korpela Land, ett grupprojekt dir jag tittade ndrmare pa
Korpelarorelsen, bland annat genom ett arkiv med tidningsartiklar,
domstolshandlingar och annat. Jag ville beratta om upplevelserna
hos dem som var del av den har rorelsen men jag hade inga
personliga vittnesmal, endast andra som pratade om den. Men

jag blev valdigt inspirerad av att lasa om de andra starka
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karaktarerna som reagerade och protesterade mot situationen

i Norrbotten. Det ar berattelser jag hade onskat att jag kdnde till nar
jag vaxte upp, berdttelser som skulle ha kunnat ge mig ett starkare
kulturellt sjalvfortroende. Infor utstillningen skapade jag darfor

ett slags arkiv och gjorde teckningar av dokumenten dar min hand
var synlig.

JS: For att markera ditt personliga engagemang?

LY: Pa det hér sittet blir det en berdttelse som skildras ur ett
forstapersonsperspektiv. Nér jag paborjade projekten om Tornedalen
var jag bara en betraktare av kulturen. Under dren har jag dock
insett att projekten handlar lika mycket om mig. I mina senaste
arbeten har jag blivit synligare som aktiv del av arbetet. I en stor
viggteckning pd Bildmuseet i Umea finns jag till exempel avbildad
tillsammans med min syster i landskapet.

JS: Ser du det som en performativ dimension?

LY: Konsten har blivit en del av mitt liv pd ett annat satt. Tidigare
har jag betraktat mitt konstnédrskap som rétt sa separat fran mitt
liv. For nagra ar sedan aterupptog jag mitt arbete efter ett lingre
uppehall. Sedan dess har konsten och livet vavts samman till att
bli en mer hallbar helhet. Konst dr det jag gor bast. Jag uppnar allt
annat genom att inkorporera konsten. P4 nagot sitt dr konsten mitt
forsta sprak.

Samtalet dgde rum i Lainio, 6 april 2024

Lena Ylipdd sjdalvpresentation

Jag tecknar. Det dr nytt for mig, som ursprungligen kommer

fran en hantverkstradition och som tidigare arbetat med objekt
och rumsligheter. Att teckna har blivit min metod for att ta

itu med nagot jag vill lara mig. Det kan vara det noggranna
undersdkandet av en talls minsta bestdndsdelar nir jag behéver
forstd mitt ansvar som fastighetsigare. Det kan ocksd vara

det langsamma tecknandet av det intrikata monstret i en
massproducerad sjalett som min mamma bar. Dar ger tecknandet
snarare tid at tanken. Tid att formulera var ndrvaro pa den hir
platsen dér vi dr. Foremalet for ett noggrant betraktande och
tolkning i teckning kan vara en ovidkommande detalj som visar
sig vara betydelsefull for en helhet och som kan beskriva pagaende
skeenden.

Efter studietiden pa Konstfack i Stockholm bosatte jag mig
permanent i Lainio dar vi hade stuga. Jag ar en typisk tornedalsk
stugunge. Med ett vuxet vardagsliv och ett arbetsliv i Lainio

insag jag hur lite jag visste om mig sjilv, om Tornedalen, om vara
kulturer och om markerna. Hur mycket kunskap om norra Sverige
som faktiskt fornekats oss alla. Det tog lang tid innan jag forstod
vilka hiandelser och strukturer som lag bakom min kénsla av
historieldshet och varfor langtan efter ett glomt sprak dr sa stark.
Det hir ar drivkraften i mitt konstndrskap, att lara mig min historia
och att gestalta en omvalvande nutid i norr. Darfor utspelar

sig mina verk mellan skogar och gruvhal, mellan nationalstat

och mangsprakighet, da och nu. Jag arbetar ocksd intensivt for

att mina verk sa smaningom aven ska utspela sig pa meédnkieli.



Verksforteckning

Elmina, Eugenia och Brita-Kajsa

1998
Installationen ar ett portritt av konstndrens mormor Elmina,
farmor Eugenia och morfars syster Brita-Kajsa. Verket kom till
ndr konstndren nyligen flyttat tillbaka norrut och férstod hur
sparsamt kvinnorna var beskrivna i Norrbottens historia, den lilla
historia som fanns nedskriven. Berattelserna som konstnaren fick
hora om kvinnorna handlade ofta om deras duglighet, de manga
barnafddslarna, deras hantverksskicklighet och generositet. I just det
hidr verket har Elmina fatt representera tron, hon var starkt troende
laestadian. Eugenia ar fliten. Med sin stickmaskin och noggrant
forda bok var hon en driftig entreprendr. Hon dog i barnsang, alltfor
ung. Brita-Kajsa fick hir sta for det generdsa, att alltid dela med sig
av det man har. Hon var ocksa en kvinna som kunde allt. Brita-
Kajsa och Eugenia har konstndren bara mott genom berattelserna.
Mormor Elmina hann hon tréffa och lara kdnna som barn.

Lannanankojdrvi, Vinsa och Markkasuando

och Tagna ur sitt sammanhang

2019, 2021
Teckningarna visar kvinnor i skogen med paisleymonstrade
sjaletter. Konstniren, hennes syster och mamma &r ofta i skogen,
vid sjon Lannanankojirvi, pa Vinsas kullar eller vid dlvstranden
i Markkasuando. De har for det mesta paisleymonstrade huivis
pa sig. Att ha en huivi eller en sjalett i skogen ar bra for att halla
ordning pd haret, den skyddar mot myggbett, man kan plocka
svamp i den och torka sig efter ett bad. Det dr en intressant tanke
att det hir plagget med det monstret har en flertusenarig historia
med ett indo-iranskt ursprung. Monstret togs av kolonialmakten
Storbritannien till Europa med brittiska Ostindiska kompaniet, for
att imiteras och vavas i staden Paisley. Det sentida, tryckta monstret
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har sedan burits av olika grupperingar som cowboys, hippies,
motorcyklister och skidakare, det vill siga grupper med nagon sorts
frihetsideal, eller i alla fall en frihetsonskan. Att all den har historien
sitter dven pa kvinnornas huvuden dér de traskar omkring i skogen,
pa vad som skulle kunna kallas en perifer plats jamfort med sitt
ursprung, dr ett svindlande tankespar. De skonaste huivisarna

ar de mest slitna, menar konstnaren, just innan de faller i bitar.

I teckningarna ar det bara sjaletten som &r detaljerat atergiven,
personerna kan endast anas.

Lena och dlgen

2019
Av ren lust atervinde konstniren i det hir verket till hantverket
for en stund. Hon ville béra en vedtrave pa sig, liksom
smyckekonsten dr den ett pastdende ute bland folk. Lena och dlgen
hor till det livslanga projektet Arv, som handlar om att drva
och forvalta skog. Just nu dr det projektet fyllt av oro infoér framtiden
pa grund av den exploateringsiver med koloniala metoder som pagar
i norr. Lena och dalgen ar som en lustig historia i det projektet, dar
det finns utrymme for att skratta en stund under arbetet.

Beredd, Redo, Rustad, Sdkrad, Vdapnad, Garderad

Lindring, 2024
Teckningarna dr inspirerad av Aili Kangas maleri ddr hon noggrant
portritterar foremal och dir hon ofta aterkommer till samma
foremal. En del av hennes féremal har en vardaglighet over sig
och dr inte den typen av foremal man kanske tinker sig i stilleben.
Hennes val av motiv var bade modigt och tidigt. Lena Ylipaa
fascineras av den mangd olika myggmedel hon har hemma, i sin
vardag. Pa somrarna star dessa flaskor, burkar och apparater overallt
i och utanfér hemmet. [ den hir serien teckningar har hon latit
myggmedlen mota varandra och hon har arbetat med komposition,
med relationen mellan féremalen och med riktningarna i deras
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"angreppsmetoder”. Mellan myggmedlen kan dven en berittelse
uppsta. I tecknandet har hon valt de detaljerna i foremalen
som lockat mest att teckna av.

Overforing Vid yli tietoa ur Tietysti,

varmasti, jo ainaki

2003
Verket handlar om hur vanor och traditioner fors over till nasta
generation. Verket kommer fran en storre installation som heter
Tietysti, varmasti, jo ainaki. Det dr bekraftelseord man kan hora
i ett samtal pa meinkieli. Installationen var ursprungligen
ett cafémoblemang med uppslag till samtalsimnen gestaltade
i borden. Dar kunde man samtala och framfor allt bekrafta varandra
over en kopp kaffe. For konstnaren ar orden starkt forknippade
med samtal hon hort pa meinkieli dir hon inte forstatt vad
det handlar om, men dér hon i alla fall uppfattat att bekraftelsen
manniskor emellan finns dar.

Request/Forfragan

2002
Verket bestar av ett par stickade sockar i herrstorlek dir konstniren
stickat in sitt eget har i sulan. Texten som ingar i verket kan liknas
vid en kontaktannons. Verket gjordes for en utstédllning pa ACAC
i Aomori i Japan dér hon placerade det utanfor herrtoaletten sd inga
manliga besokare kunde missa hennes forfragan. Verket hor ocksa
till en serie verk hon gjort pa temat Singelkultur i norr. Nér verket

kom till var hon ocksa en singel i Tornedalen, det dr hon inte lingre.

Bldbar

2020
Blabdr kommer ur den del av projektet Arv som handlar om vad vi
lamnar efter oss. I det verket kombinerades fotografi och teckning
och existerar idag i digital form och finns pa en databas ndgonstans
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i cyberrymden. Titeln pa hela verket dr Heritage—what we pass on.
Projektet hette Exploration into possible futures och genomfordes
under pandemin. Det initierades och drevs av Taike, Arts Promotion
Centre Finland.

Redskap 1, 2

2019
Verket bygger pa noggranna observationer och tecknande av
betydelsefulla foremal i konstnérens vardag i Lainio.

Barr och tallfron i pdse

2019
Teckningen Barr hor till den forsta delen av projektet Arv dar
konstndren minutiost granskar och tecknar, bland annat, en talls
mindre bestandsdelar. I varje pase finns tio tallfron fran Lainio
som besdkarna kan ta med sig.
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En sarskild blick
—Om Aili Kangas maleri

Rakt genom Kiruna nya centrum, forbi butikerna i gallerian och Coop
16per Aili Kangas gata. De nya straken som anlagts kring det som
ersatt det forsvunna Kiruna kdnns ovana att ga pa och néstan som
ditritade av en jattehand. Namnet Aili Kangas ger en vink om att
gatan fatt namn av en kvinnlig person, att hon med det tornedalskt
klingande namnet borde ha lokal anknytning—och att hon har en
sarskild betydelse som fortjanar att minnas kollektivt. Och varfor inte i
vardagen pa sprang mellan snabbkop och parkering? Just det vardagliga,
och att stanna upp och begrunda det alldagliga och ansprakslosa, visar
sig vara sjilva ingangen till Kiruna-fodda Aili Kangas konstnérskap.

En mélning fran 1989 utgdr det som &r ett av Aili Kangas mest
forekommande motiv: ett stilleben. Malningen visar tva foremdl liggande
pa en plan yta: en ndverkorg och, nagot mer i bakgrunden, ett vedtra.
Navern i korgen har sitt vitglansiga och morkflackiga yttersta lager kvar.
De nistan bara antydda skuggorna talar for att vedtrdet balanserar pa
hogkant och att vaggen bakom befinner sig langre bort i bildrummet.
Fargskalan begransar sig till ett minimum: vitt som Gvergar i svagt gult
eller grablatt, samt en varm brun nyans. Maleriet ligger tétt, tatt intill
duken och ger intrycket av att nastan vara genomskinligt. Signaturen
syns prydligt i det nedre hogra hornet. Formatet, 25 x 23 centimeter,
berittar ocksa for betraktaren att konstniren ansett att det dr precis den
yta som behovs fOr att gestalta det hon vill férmedla.

Med de hir utomordentligt sma gesterna har vi redan kommit en
bit pa vigen for att forstd och lara kdnna Aili Kangas konstnarskap.
Det handlar om en mycket specifik plats, ett ssmmanhang dar
nagon hantverkskunnig tillverkat en ndverkorg att lagga saker

i och att den befinner sig i ett rum dar det finns anledning att ha ett
vedtrd som kan anvdndas fOr att virma upp ett hem. Hur resten av
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rummet ser ut fir vi inte veta och det &r heller inte vasentligt. Vi
aterkommer till stillebenets betydelse i Aili Kangas konst senare.

Nar Aili Kangas fods i Kiruna fér hundra dr sedan dr staden

redan ett modernt samhdlle. Stadens grundande, ar 1900, kring

den storskaliga gruvindustrin ger moderniseringen en rivstart.
Hjalmar Lundbohm, stadens auktoritet och disponent har nyligen
gatt i pension. Utdver allt han har varit delaktig i, i stadens liv, pa gott
och ont, har han ocksa lamnat sitt avtryck som en stor konstilskare
med en imponerande konstsamling med tidens moderna konstnérer.
[ den nya kyrkan kan besokare se prins Eugens vildiga altarmalning
Den heliga lunden. Men ljus och farger 4r hamtade fran platser han
besokt betydligt langre soderut, Vastgotaslatten och kanske en glimt
av Toscana. Malningen andas stillhet, ndstan som ett stilleben.

Aili Kangas pappa, Lars Isak Kangas (1880-1932) var kronojigare
och familjen bodde dren omkring 1914-1917 pa Kronojigarbostillet
i Svappavaara, bendmnt Tisellska huset. Mamman hetta Lea Selma
(1880-1950) och fodde tolv barn under dren mellan 19oo och 1927.
Aili var bland de tre yngsta. Namnet klingar tornedalskt, slakten
kom fran Junosuando i Pajala kommun. Flera av barnen utbildade
sig till hogstatusyrken som advokat och ingenjor. Senare bodde hon
pa Sandstensgatan/Annie Jaderbergsgatan i Kiruna.

Ointresserade av konst dr man i alla fall inte i Kiruna. Nar Aili
Kangas fyller 20, r 1944, bildas Kiruna Konstgille. Det gjorde att

det var mojligt att anordna utstallningar dar regionens konstnarer
kunde stalla ut. Aili Kangas vill bli konstniar—ett sdllsynt livsval for
en kronjdgardotter i en storfamilj ménga mil fran de stora stdderna
som erbjod utbildning i konst. Och ett stort steg for den som drommer
om ett liv som konstndr i Kiruna. I en artikel i lokaltidningen berattas
det att Aili Kangas redan som trettondring uppmarksammats for sin
talang att teckna och att hennes teckningsldrare—som det hette da—
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Kirstin Welinder fick stor betydelse for henne. Hon "knuffade pa den
lilla kdnsliga flickan. Gav henne radet att fortsitta konstnarsbanan,
vilket sederna kom att mogna till ett inre behov.™

I arkiven finns mycket lite dokumenterat om Aili Kangas konst,
annu mindre i konstlitteraturen. Fran Konstbiblioteket far jag
ett tunt kuvert med tiotalet pressklipp. Fran utstillningen pa
Norrbottens museum 1963 finns en svartvit men fin broschyr
med presentationer av sju norrbottniska konstnarer. Om Kangas
star det bland annat:

Aili Kangas dr en av Norrbottens fd kvinnliga konstndrer. Hon dr ung
men pd ndgot sdtt tidlos i sitt mdleri. Efter fem dr vid konstakademien
dtervinde hon till Kiruna, men inte till det storstilade fidllandskapet
eller de brinnande fdrgerna, utan till hemmiljon, till vardagens stilleben
och ndstan overkligt stilla atmosfar. Hennes mdleri, i olja, akvarell

och lavering dr vid forsta blick svalt, dimpat, uppbyggt pd former

som verkar statiska. Man rubricerar henne som intimist.?

Det forsta steget till utbildning leder direkt till Stockholm och Signe
Barths malarskola pa Bellmansgatan pa sdder. Barth sjalv ar
utbildad i Paris hos André Lhote, kubist och avantgardekonstnir pa
Montparnasse. Under rubriken “Yrkesutbildning” kan man i Dagens
Nyheter den 22 september 1940 hitta annonsen “Elever i malning
och teckning mottagas hos malarinnan Signe Barth Bellmangat.

20 Stockholm. Modell dagl. 10-1. Narm. uppl. 43 49 45.”

Den 6 oktober 1947 i samma tidning intervjuas Barth om sin

skola och beklagar sig dd 6ver “fortvivlade brev fran begavade
ungdomar i landsorten som inte kan hitta minsta krypin har
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i staden”.4 Bostadsbristen dr akut. Det framgdr av samma artikel

att hon i undantagsfall later elever bo hos sig. Barths egen konst
beskrivs i litteraturen som ett drivet volymmaleri i Cézannes anda
med interiorer, stilleben och landskap. Utover sin undervisning hade
hon en tdmligen framgdngsrik bana som konstnir och omskrevs
ofta uppskattande av kritiker.

I sin bok Utbildningsvdgen till Kungl. Konsthogskolan. Forberedande
utbildningar bland elever antagna 1938-1984, driver forskaren

i sociologi, Andreas Melldahl, tesen om vikten av forberedande
utbildningar for tillvaxten av nya konstndrer och han finner raden
av privata utbildningar som avgorande, bland skolor (av vilka Otte
Skolds och Isaac Griinewalds malarskolor 4r mest kdnda), omnamns
aven Signe Barths skola.> Han konstaterar att de allra flesta lag

i Stockholm. S& om nagon med konstniarsdrommar, som Aili
Kangas, ville bli konstnir, aterstod inget annat alternativ dn att dra
till huvudstaden. Det blir manga mil och ett stort steg.

Som framgar av Melldahls bok gar det knappast att dverdriva
privatskolornas betydelse for att ta sig vidare in den akademiska
sfaren och de viktiga natverken for ett yrkesliv i konsten. Dessvirre
upptas inte de hir skolorna sarskilt ofta i konstnérers biografier.
“Det som star till buds dr beskrivningar fran konstnarsbiografier
och anekdotiska arkivfynd fran olika skolor.”, som Melldahl papekar.°®
[ samma bok visas ocksa en tabell hur manga elever som dren
1938-1954 antas till Konsthogskolan i Stockholm efter att ha gatt
Barths forberedande skola: sju. Aili Kangas ar en av dem.
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Ett brev fran Signe Barth till Ailis dldre syster Laila (fodd 1914, gift
Morin) daterat 5 maj 1949 ger en 6gonblicksbild av hur det gar till.

Nu dr terminen slut och jag vill sinda ndgra rader tillika med [oldsligt]
intyg som jag adresserat till Pensionsstyrelsen.

Jag tror att Froken Kangas har trivts bra hdr och funnit sig till rdtta med arbetet
och med kamraterna. Hon sade mig att hon gdrna vill komma tillbaka, och hon
har lovat att forsoka mdla och teckna sd mycket som majligt under sommaren.
[...] Oljefirgen Gr ju ett nytt material for henne och hon kan dnnu inte behandla
det ratt utan mdlar olja som akvarell, men det har jag sagt henne, och jag tror
hon forstdr vad jag menar. Det vore bra om hon kunde hdlla pd med oljefarg
under sommaren och tdnka pd vad jag sagt henne. Jag hoppas innerligt att det
skall gd att ordna sd att hon kan komma tillbaka till Stockholm ndsta vinter.

Fru Morin skriver vdl och talar om hur det blir.
Hjartliga hdlsningar till er bdda
Er tillgivna
Signe Barth

Brev fran Aili Kangas hem till familjen i Kiruna har avsidndaradress
Birger Jarlsgatan 207 Det var atminstone en av de adresser hon
kan ha haft under sin utbildningstid i Stockholm.

Pensionsstyrelsen, som Signe Barth refererar till i brevet, fungerade
som tillsynsmyndighet 6ver erkanda sjukkassor och andra
understodsforeningar som administrerade pension—och sarskilda
stod for personer med handikapp. Aili Kangas foddes utan
hoégerhand, ndgot hon aldrig talade om. Hon malade med vanster
hand, vilket inte heller nimns i de fa texter som publicerats

om hennes konst.
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Hur kan man bast beskriva konsten som gick att se i Stockholm i borjan
av 1950-talet? Moderna museet fanns inte annu. En avdelning for
modern konst inrédttades pa Nationalmuseum 1952 men det var inte dér
konstintresserade framst kunde se bra samtida konst, utan pa de manga
och pigga gallerierna. De framsta var Gummessons, Svensk-Franska, Fairg
& Form, Galerie Bleue, Galerie Blanche samt Agnes Widlunds Samlaren
som alla var tidiga pa att visa framfor allt det franska avantgardet.
“Vattenhdlen var fa men ingen kunde klaga pa vattnet’, som konstvetaren
Ulf Linde en gang skrev.® Med utstillningen Ung konst 1947 pa Farg &
Form, myntades begreppet 1947 ars man (med en kvinna med, Randi
Fischer), som slog ett slag for den nonfigurativa konsten, en riktning
som annars aldrig riktigt slagit rot i Sverige. De experimenterade med att
gora monumental konst, ndgot som passade ganska bra i efterkrigstidens
hogkonjunktur for offentlig konst. Det tidiga femtiotalet kan enkelt
karakteriseras som en upptining efter andra varldskrigets depression och
isolering. En foljd av Sveriges neutralitet hade det dessutom kommit en
del flyktingar, nagra av dem konstnérer, bland annat Enno Hallek, Peter
Weiss, Lenke Rothman och Endre Nemes.

Ar 1952 antas alltsa Aili Kangas pd Kungliga Konsthdgskolan

som da dnnu lag pa Fredsgatan. Den konkretistiska vdgen hade lagt
sig och ersatts av en motreaktion med mer ldgmald, naturlyrisk

och figurativ konst. Det var en tidsanda som var ritt for Kangas.
Nar hon borjar ar den naivistiske expressionisten Sven Xet

Erixson fortfarande professor, hans sista ar. Erixson hade pa 1930-
och 1940-talen rest i Norrbotten och Nordnorge och blivit djupt
berdrd, ndgot som resulterat i en lang rad verk med regionen som
motiv. Det dr inte osannolikt att de traffas i Kiruna nar han och sonen
Sverre involveras i inredningen under byggandet av det nya stadshuset,
det som invigdes 1962 och som nu &r rivet. Andra lirare pa skolan var
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samtidigt Olle Nyman, Bror Marklund och Bror Hjorth. Bland Aili
Kangas kursare kan ndamnas Carl-Fredrik Reutersward, Philip von
Schantz, Thage Nordholm och Birgit Stahl (Nyberg). Ar 1954 belonas
Kangas och nagra av hennes kamrater for sitt arbete under en hogtid
for 30 maj i Konstakademins regi.? En ndra van blev konstnaren Ann-
Marie Enlund (1925-2010) som gick pa konstakademin 1949-1955. Av
ldrarna var det Olle Nyman (1909-1999) som de bada systrarna Aili
och Laila holl kontakten med livet ut och de hilsade pa honom i hans
ateljé i Salstjo-Duvnads vid ett flertal tillfallen.

Ett sammantraffande som kan men kanske inte har betydelse

i tiden och for Aili Kangas maleri, dr att samma ar som hon borjar
pa skolan, viljs en ny utlindsk ledamot in i Konstakademiens
styrelse: den italienske konstnaren Giorgio Morandi (189o-

1964). Det finns en visuell sldktskap mellan de tva i deras
forhallningssitt till fargen, duken och motivet. Trots geografisk,
kulturell och generationsmassig distans fokuserar deras konst
kring sparsmakade stilleben med en stimning av upphojd, nastan
eterisk, saklighet. Skuggldsa volymer, prosaiska vardagsféremal
uppstillda mot neutral bakgrund och i neddragen sammanhallen
fargskala. Vad han spelade for roll eller om Aili Kangas eller ndgon

annan publik i Sverige fick ta del av hans konst, ar dock inte klarlagt.

Redaktoren for den i inledningen ndmnda katalogen pa
Norrbottensmuseum papekar: “Man rubricerar henne som intimist”}°
vilket antyder att nagon annan kritiker tidigare anvéant begreppet.™
Intimist refererar nog mest till sjalva motivkretsen med fokus

pa det lagmalda och icke-formella, motsatsen till det storslagna
eller starkt expressiva. Aven skalan ir en del av helhetsbilden, Aili
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Kangas verk haller sig mellan 24 x 16 cm och de dr som storst, endast
undantagsvis, 75 x 82 cm. Den minsta malningen i utstillningen, Tvd
smd kannor, dr bara 14 X 14 cm. Ramarna ar oftast smala och diskreta,
utan passepartout. Ndgra ar senare aterkommer bendmningen
“intimist”, dels i en recension av Teddy Brunius i Upsala Nya Tidning
1968 i samband med en utstéllning pa galleri Nutida konst i Uppsala*
och dels 1980 av Stig Carlsson i Norrlandska Social Demokraten

dd han anmaler en utstillning pa galleri Telanders.” Den senare

gor en kortare utldggning om begreppet i relation till Kangas konst
och pépekar att det var konstkritikern och forfattaren August Brunius
(Teddys far) som myntat begreppet 1917 fOr att karakterisera det han
ansdg vara unikt svenskt, det vill sdga en lagmald vardaglighet.

Men forst kommer debuten, som sker pa en synnerligen passande plats
for en konstnar som Aili Kangas. Adressen dr korsningen Hogbergsgatan/
Ostgotagatan i Stockholm och Lilla Paviljongen den 17 oktober 1959.
Galleriet grundades 1939 och drevs av den omtyckta och respekterade
Ebba K Pettersson, kallad Petra. Hiar debuterade drygt tvahundra
konstnérer genom de fyra decennierna da galleriet var verksamt fram till
1980, bland andra Erland Cullberg (1961), Pdivi Ernkvist (1973), Madeleine
Pyk (1956), Mette Prawitz (1957) och Lars Englund (1953).* Petra beskrivs
av de som kdnde henne som 6dmjuk, eterisk och nagot excentrisk.
Eftersom hon framst tog sig an unga konstnarer och forfattare fortsatte
manga konstndrer senare med andra, mer kommersiellt inriktade gallerier.
Men manga vittnar om hennes brinnande intresse for det andliga och
sokande och hennes fingertoppskansla for dkthet och talang. [ dddsrunan
i Dagens Nyheter 29 juli 1986 berattar poeten Werner Aspenstrom att
“infOr varje vernissage kndskurade hon golven, det var hennes sitt att
frigora och overlata rummen at nykomlingen att nyplantera”’s
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Vad exakt Aili Kangas visade pd sin debututstéllning dr oklart, men
att hon redan funnit det sprak som kommer att bli hennes unika &r
uppenbart nir man ldser de manga—och positiva—anmailningarna

i pressen. Ett stilleben med gron keramikvas och en svepask, daterat
1958, kan ha varit med. Den uttunnade fargen och intrycket av en
fortatad existens som darrar mellan féornimmelse och verklighet

ar redan pa plats. En blinkning sa kan allt vara borta—eller bara

en drom. I dagstidningen framgar ocksa att Sveriges Allmédnna
Konstforening koper in Skopa med bar 1 och Skopa 7, ett motiv

som dven ska aterkomma genom aren.*

I Stockholms Tidningen skriver Gerd Reimers 22.10: “debutanten
hos Petra /.../ sjunger med en hogst sordinerad stimma

i den larmande modernistorkestern. Kangas har en dragning

at det naiva med en tillsats av stilla innerlighet som kan djupna

i melankoli. Motiviskt koncentrerar hon sig gdrna pd ett enda ting
eller en enda ménniska vars karaktir hon fangar med sma medel
bade i olja och akvarell. Hennes blyertsteckningar inger ocksa
respekt.”7 | Svenska Dagbladet noterar Stig Johansson nagra dagar
senare (28.10) att “ndr hon dr som bast vdva en fin poetisk sloja.”

I Dagens Nyheter skriver Torsten Bergmark 22.10: “Det ar blekt, men
forfaller uppriktigt.” Aven pingstrorelsens tidning Dagen (22.10)
som da hade en sarskild konstkritiker, tilltalades av det som han
laste av som ett “inre behov, att beritta om vardagens ofta

glomda ting, om enkla men trogna manniskor, gamla bruksting
och tryggheten inom ett hems viggar.”

Hur forsorjer sig Aili Kangas efter debuten? Oavsett vilken tid man

lever i och inte kommer fran omstandigheter som gor en ekonomiskt
oberoende, dr det alltid nagot av en levnadskonst att forsorja sig som
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konstndr. Pengarna kommer i hennes fall fran olika hdll. Dagens Nyheter
aviserar frekvent genom aren dnda fram till 1980-talet stipendier
till henne och andra i samma generation. Med dagens penningvarde
ar det ansenliga summor, i synnerhet om man som hon lever billigt
i Kiruna och hon far tidvis hjalp av sin yngre bror Erik. Hennes verk
erbjuds regelbundet till férsiljning i annonser i dagspress och de upptas
regelbundet i olika offentliga samlingar samt LKAB. Famil;

och bekantskapskretsen brukade kdpa verk av henne till varandra
pa hogtidsdagar. Nationalmuseum och Moderna Museet foérvirvar
verk till sina samlingar. Dessutom erholl hon en liten ersittning fran
pensionsndmnden med anledning av sin funktionsvariation.

Pa Vérsalongen pa Norrbottens museum 1963 dr hon den enda
kvinnliga konstnérer bland sex manliga: Erling Johansson, Einar
Larsson, Berto Marklund, Olov Nilson, Stig Pettersson och Mats
Risberg. Som citeras ovan, noteras att Aili Kangas efter studietiden
atervande till Kiruna “men inte till det storstilade fjdllandskapet eller
de brinnande fargerna, utan till hemmiljon, till vardagens stilleben
och néstan overkligt stilla atmosfar.”®

Aili Kangas stilleben forenar med sin saklighet, inzoomade och grunda
perspektiv, pd samma giang nagot universellt och synnerligen specifikt.
Nagon enstaka gang ror det sig om en lysande gul citron mot ett blatt,
mattglacerat fat. Det dr motiv som skulle kunna aterfinnas lite varstans
i varlden. Men allra oftast dr det sadant som vixter, till exempel kvanne,
ticka, lingon och rélleka, som stér i fokus. Aven strukturer som kan
hanforas till ett unikt sammanhang med egen geospecifik terminologi:
till exempel en svepask, det vill siga ett forvaringskarl tillverkat i naver
i en sarskild teknik som kraver kunskap om materialets elasticitet
och inte minst tdlamod. Svepaskar var en essentiell “mobel” bland
nomadiska samer men dven bland tornedalingar. Andra foremal &r
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kasor, filbunkar, ndverkorgar och kasor. Alla med en anknytning till
samiskt och tornedalskt hantverk och nyttoféremal som anvinds
i vardagen och som drvs i generationer.

Kérlen ar ibland fyllda med lingon eller bldbér. Ar 1980 beskriver
kritikern Lars Nittve i Svenska Dagbladet Aili Kangas utstdllning
pa Telanders traffande och dmsint: “Dofter och smaker frigors

ur dessa sareget sinnliga stilleben. Lingonen i naverkorgen blir till
poesi som formar uttrycka hela det revir som Aili Kangas gjort

till sitt: ett stycke natur i trakten av Kiruna”.* Utéver nyttoféremal
aterkommer ndgra andra ting som kan associeras med affektion

och dmhet. Sarskilt ges en dockvagn i gammaldags utférande

med stora hjul och liggkorg uppmarksamhet. [ en annan malning
skymtar samma vagn, nu invid en orientalisk tabriz-matta pa vilken
stdr en stoppad pianostol i nagot exotiskt traslag. Bigge mdblerna
har antagligen firdats langt innan de kom till den hér platsen.

I Aili Kangas interiorer syns annars oftast trasmattor och stolar

i traditionell svensk form, som den fyrkantiga tolvlasstolen eller
pinnstolar. En porslinsdocka med tillhérande dockvagn drvdes efter
en kusin i borjan pa 19oo-talet och de syns pa en serie malningar.
Uppenbarligen var de ocksa kira dgodelar.

Men det &r inte bara stilleben. Hon har ocksa gjort portritt, till
exempel av sin bror Signar som sitter i bld jacka vid en lada eller ett
uthus med en gron dorr. Angelika, en dldre kvinna som brukade

komma och hjilpa konstnarens mamma Lea med tvitt och stadning.

Bland handarbetsforeningar i Kiruna ar Angelika idag ett valkant
namn och har till och med fatt en skrift om sig med tillhorande
stickbeskrivning som gar att kdpa i hantverksbutiken Stoorstdlka

i Jokkmokk.> Angelika (Angeliika) Adamsdotter Holma (1890-1961)

24

var kind for sina vackra, firgstarka vantar. [ Tornedalen finns manga
som stickar hennes "Angeliikan kuoppavanthuut” och det sags att
hon var sd skicklig att hon kunde ga och sticka samtidigt.

Det ar inte Norrbottens och fjallens vidder som upptar Aili Kangas
intresse, aven om sno och landskap forekommer pa flera av hennes
dukar. I malningen Rott uthus gloder den rodmalade trdfasaden

i samma nyans som staketet i forgrunden, mot snddrivor som ser

ut att ge vika for en stunds plotslig solvirme i varvintern. I sjdlva
verket foredrog hon Medelhavets virme och hon reste sa ofta hon
kunde till Italien, Grekland och Spanien, d&ven om det endast finns
fa spar av de upplevelserna i hennes maleri. I Kiruna levde hon
enligt de efterlevande ett stillsamt liv tillsammans med systern Laila
som var textilkonstnar.*

Négot bor ocksa sidgas om att vara kvinna, norrbottning och konstnir
och komma in i konstviarlden i slutet av 1950-talet och borjan av
1960-talet. Kvinnliga konstnirer finns det gott om vid den har
tiden, dven om chansen att fa stélla ut pa galleri, marknadsforas
eller fangas upp i museisamlingar var betydligt mindre. Samma

sak gillde offentliga uppdrag, dar mycket av det som satte tonen

for offentlig konst kom fran konkretister som Lars Englund, Lage
Lindell och Lennart Rhode. Att inte komma fran storstaden, sakna
ndra familj som dr konstnarer eller har sdrskilda kulturella intressen
och dartill vaxa upp i en industribygd borde anses som mycket
ovanligt for ndgon som véljer konstnédrsbanan. Det gor Aili Kangas
historia unik.

Genom hela sitt maleriliv behaller Aili Kangas en sirskild blick

pa sin virld, en uppsittning villkor som blir vigledande for hur
hon framstéaller den. Ett av de har villkoren ar rummet med sina
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ting, antingen ndra i 6gonhdjd, eller en glimt av en interior eller
skogsbryn. Aldrig storslaget allseende, utan vilande och koncentrerat.
En malning har inget ljud, men hennes vérldar tycks tysta, talmodigt
vintande. Aterkommande ir det besléjade och den tunna firgen
som bara anvinds for det absolut nddvandiga for att fa fram nédverns
oregelbundenheter, kvannens saftighet eller en filts mjukhet. Bland
konstndrerna ur sin generation astadkom Aili Kangas ett sjalvstindigt
konstnérskap, som inte bara kan sigas ha préglats pa forhand av hennes
bakgrund och uppvixt i en ung gruvstad, langt fran “allt”, utan framfor
allt av motesplatser for samtal om konsten och méjligheter att se vad
som pagick i dess varld, vare sig det var i huvudstaden eller Europa.

Liksom sd mdnga kvinnliga konstnirer fére henne riktar hon sin
uppmadirksamhet mot den intimaste av sfarer, den som var hennes:

i den lilla kretsen av familj, de langa vintrarna i nort, resorna till
sOdern, manniskorna och foremalen. Femtiotalet verkar ha varit en
bra tid att vara konsthogskoleelev, med en 6ppen och uppmuntrande
installning till studenternas idéer. Flera originella och starka
konstnarskap utvecklas parallellt med Aili Kangas: Enno Hallek
(som borjade ett dr senare) och Birgit Stahl Nyberg dr exempel pa tre
konstnarskap som visar att tidsandan var tillatande.

Aili Kangas levde ett konstnirsliv fullt ut med manga utstillningar,
savil separatutstdllningar som grupputstillningar, i Stockholm, pa
gallerier och pa Nationalmuseum. Hon stéllde ut i Kiruna och dven
utanfor Sverige, i bland annat Rostock och Moskva. Ar 2014, fyra
ar efter Aili Kangas bortgang, anordnade Kiruna Konstgille en
minnesutstillning i det gamla Stadshuset. Merparten av hennes
stora och rika produktion samt privata arkiv tillhor konstnidrens
slaktingar.

Paulina Sokolow, konstvetare, skribent och tillika Kins
kommunikator
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Formedling

Torsdag 13 juni

16:00-18:00 Oppning. Kins chef Maria Lind hélsar vilkomna,
Lena Ylipda introducerar utstillningen

Fredag 14 juni

12:30 Lunchvisning med Lena Ylipii och samtal med Anca
Rujoiu, curator pa Bildmuseet i Umea. Pa engelska

Sjdlvpresentation Anca Rujoiu
Anca Rujoiu (fédd 1984 i Bukarest) har mer dn femton ars erfarenhet
av att arbeta som curator och redaktor i bade vistra och dstra Europa
samt i Asia-Pacific-regionen. Sedan mars 2024 dr hon curator pa
Bildmuseet i Umed. Hon var nyligen del av det curatorsteam for den
andra upplagan av Diriyah Contemporary Art Biennale. Rujoiu ar
en av grundarna av NTU Centre for Contemporary Art Singapore
(2013-18), forst som utstédllningscurator och sedan som chef for
publikationsavdelningen. Ar 2019 var hon med-curator for den
tredje utgavan av Art Encounters Biennial i Timisoara. Hon var
medlem i det curatoriska initiativet FormContent (2011-13) i London,
dar hon var med och startade det nomadiska programmet It's Moving
from I to It. Bland hennes senare curatoriska projekt finns Inventory
of the Week (2023), pa National Center for Dance Bucharest, och
Solidarity is a Verb (2022), pa Akademie Schloss Solitude, Stuttgart.
Rujoiu dr doktorand pd Monash University, Melbourne, hennes
forskning har fokus pa hur isntitutioner slapas, sjdlvorganisering
och alternativ historieskrivning.
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Lordag 15 juni

12:00 Vad dr en tornedaling?—Om det meiankielisprakiga
omradets mangkulturella historia av Lars Elenius

Med bada forédldrarna fran Lainio har Lars Elenius en djup férankring
i den nordliga delen av Tornedalen. Tidigt flyttade familjen till
Overkalix vilket stillde frigor om identitet och tillhorighet pa sin
spets. Resorna mellan det svenska och finska har manga tornedalingar
delat. Det har inte sillan blivit en livslang resa mellan tva olikartade
kulturer.

Tornedalingarnas historia hér samman med det finsksprakiga folkets
historia, men i slutet av 18oo-talets inleddes en forsvenskning

av omradet. Finska forbjods i skolorna och det finska kulturarvet
ignorerades. Utifrdn sannings- och férsoningskommissionens
betidnkande berittar han vilka konsekvenser det fitt for manniskorna.
I forelasningen beskrivs ocksa det historiska mdtet mellan
finsksprakiga, svensksprakiga och samisksprakiga grupper i det
omrade som i dag dr Kiruna kommun.

Presentationen ingdr i serien Sitked—samtal om den mednkielisprdkiga
kulturen, initierad av Emma Pettersson Juntti, formedlare och
producent pa Kin. I samarbete med Lena Ylipaa.

Sjalvpresentation Lars Elenius
Lars Elenius, fodd i Vittangi, ar professor emeritus i historia vid
Lulea tekniska universitet. Forskningen spanner éver dmnen som
etnicitet, nationalism, kulturarv och regional foérandring i norra
Europa. Ett sérskilt fokus ligger pa minoritetspolitik och etnopolitik
i Tornedalen och i de nordiska landerna. I borjan av 2000-talet
var han ledare for det transnationella projektet att skriva en
historiebok och encyklopedi om Barentsregionen. Han har under
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senare dr bedrivit forskning om kulturarvet i Gammelstads kyrkstad
som varldsarv, med inriktning pa mangkulturen, landhdjningens
konsekvenser samt byggnadernas och kladernas sociala funktion.
Han var ledamot i Sannings- och férsoningskommissionen

for tornedalingar, kvaner och lantalaiset 2020-2023. Senast
medforfattare till en historisk rapport om markanvandning i Talma
sameby och Torne lappmark.

14:00 Sa minns vi Aili Kangas och hennes konst - vilkommen
att dela med dig av dina minnen av henne och konsten

Hur motte du hennes konst for forsta gangen? Har du levt med en
malning av henne? Har du minnen av henne som person? Vi samlas
i utstdllningen, samtalar dar och avslutar med gemensam fika. Ingen
foranmalan kravs. [ samarbete med Kiruna Konstgille.

Sondag 16 juni

13:00 Lena Ylipdi visar utstillningen

17-20 juni
11:00-15:00 Konstkollo med akvarellmaleri

Under fyra dagar lar du dig grunderna i akvarellméleri. Du kan
ocksa utveckla dina kunskaper och testa nya tekniker. Varje
kursdag inleds med besok i de aktuella utstéllningarna pa Kin da

vi tittar pa och inspireras av konstverken pa plats. Sedan méalar

vi i Konstverkstan. Varje kursdag avrundas med en gemensam
genomgang och sista dagen, torsdag 20 juni, presenteras veckans
akvareller i Konstverkstan. Ta med egen lunch, frukt finns pa plats.
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Kirunafestivalen 27-29 juni:

12:00-16:00 Maila pa Kirunafestivalen

Under Kirunafestivalen flyttar Kins Konstverkstad ut till
Stadshustorget i nya centrum. Kom och prova pa akvarellmalning
tillsammans med Kins konstférmedlare. Aktiviteten ar gratis

och passar for alla aldrar, inga forkunskaper krévs.

Torsdag 27 juni

17:00 Lena Ylipdi visar utstidllningen

Fredag 28 juni

12:30 Lena Ylipad och Paulina Sokolow, Kins kommunikator,
samtalar i utstillningen

Lordag 29 juni

13:00 Lena Ylipad visar utstillningen
1 juli-18 augusti

Tisdag Kl 12:30 och torsdag kl 17:00 introduktioner
med Kins personal
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Onsdag 17 juli

15:00-16:30 Samtal med Lena Ylipii och Judith Schwarzbart,
bitridande chef pa Kin

P34 Hembygdsgarden, Marttigarden, i Lainio. Som en del av
Hembygdsdagarna och Kulturveckan. I samarbete med Lainio
hembygdsgille.

Berittelser om kvinnor i norr—ett samtal med Lena Ylipaa
och Judith Schwarzbart

Kvinnors historia och vardagsliv i norr dr fortfarande forbisedda.
Andé finns historierna och det dagliga livet inbdddade i otaliga
foremal, bilder och dokument och véntar dir pa att uppmérksammas
och beridttas pa nytt. Samtalet tar avstamp i féremalen pa
Marttigarden samt i konstverk av konstnarerna Aili Kangas (1924~
2000) och Lena Ylipéda. De delar bade anknytningen till Norrbotten
och fokus pa sfirer dir kvinnor varit och dr verksamma. Besokarna
bjuds in att dela med sig av savél egna historier som medtagna
foremal. Vilka historier finns i din byrdlada, i gamla recept,
anteckningsbocker och koksredskap. Caféet hiller 6ppet under
evenemanget.

13-16 augusti
11:00-15:00 Konstkollo med fokus pa teckning
Lena Ylipaa medverkar under en dag. Under fyra dagar samlas vi
i Kins Konstverkstad for att teckna med utgdngspunkt i den aktuella

utstallningen Att mota Aili—Lena Ylipdd och Aili Kangas. Konstkollot
halls av Kins konstformedlare Marta Oringe, och forsta dagen,
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tisdag 13 augusti, finns konstniren Lena Ylipda pa plats for att
inspirera deltagarna. Det dr gratis och Oppet for alla. Ta med egen
lunch, frukt finns pa plats.

Tisdag 13 augusti

12:30 Lunchvisning med Maria Lind

Torsdag 15 augusti

12:30 Lunchvisning med Judith Schwarzbart

Onsdag 21 augusti

12:30 Lunchvisning med Judith Schwarzbart

22 augusti-12 september
17.30-20.00 Kvillskurs i akvarellmaleri pa Kin

Under fyra torsdagskvillar lar du dig grunderna i akvarellmaleri.

Du kan ocksa utveckla dina kunskaper och testa nya tekniker. Varje
kurstillfille inleds med besok i de aktuella utstdllningarna pa

Kin museum fér samtidskonst da vi tittar pa och inspireras av
konstverken pa plats. Sedan malar vi i Konstverkstan. Varje kursdag
avrundas med en gemensam genomgang. Sondag 15 september
presenteras akvarellerna i Konstverkstan. Kursen halls av Kins
formedlare Mirta Oringe. Torsdag 22 augusti kl 17.30-20.00, torsdag

29 augusti kl 17.30-20.00, torsdag 5 september kl 17.30-20.00, torsdag
12 september kl 17.30-20.00.
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Onsdag 28 augusti
12:30 Lunchvisning med Emma Pettersson Juntti

18:00 Forflyttningar, inristningar, avtryck. Kvinnliga
positioner i det sena 1900-talet. Forelasning om kvinnliga
konstnirer under 1900-talet av Annika Ohrner, konstvetare,
forskare och curator

Konstnarliga positioner och stillningstaganden under den

period da Aili kangas var verksam, det senare 19oo-talet, belyses

i foreldsningen genom tre kvinnliga konstnarskap: Siri Derkert
(1988-1973), Barbro Ostlihn (1930-1995) och Monica Sjéé (1938~
2005). Genom att folja nagra centrala verk och konstnérskapens
delvis 6verlappande rorelser, avtacks ett konstnarlig rum som dnnu
har inflytande i konsten.

Annika Ohrner ir konstvetare, forskare, curator samt docent

i konstvetenskap knuten till Sodertorns hogskola. Hon har under
manga ar forskat och skapat utstdllningar med modernistisk

och samtida konst, samt publicerat en mangd publikationer dar
studier av kvinnliga konstnarskap utgor en viktig del. 2010 kom
boken Barbro Ostlihn och New York. Konstens rum och mojligheter,
(Stockholm: Makadamforlag), Ohrners doktorsavhandling fran
Uppsala universitet.
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Lordag 31 augusti Kolofon

14:00 Samtal med Lena Ylipii och Linnea Nylund Kin museum for samtidskonst

om Nattfestivalen i Korpilombolo och systrarna Nylunds Stadshuset Kristallen

kulturgirning i det mangkulturella Tornedalen Stadshustorget 1, 98130 Kiruna

Samtalet ingdr i serien Sitked - samtal om den meinkielisprakiga Personal

kulturen, initierad av Emma Pettersson Juntti, formedlare Agneta Andersson, formedling

och producent pa Kin. I samarbete med Lena Ylipaa. Emma Pettersson Juntti, producent, koordinering och férmedling

[Inur Mustafin, tekniker
Judith Schwarzbart, producent

Onsdag 4 september Maija Melchakova, administration
Maria Lind, chef
12:30 Lunchvisning med Maria Lind Mirta Oringe, samling och formedling

Paulina Sokolow, kommunikation
Virdar: Bohdan Havryliuk, Illia Dobychin, Lloyd Jarlemyr, Matilda

Lordag 14 september Kenttd, Milly Sundgren, Lena Rydstrom och Tova Séderberg
Grafisk form: Johanna Lewengard och Benedetta Crippa
13:00 Sa minns vi Aili Kangas och hennes konst—viilkommen Grafik: Marina Sergeeva

att dela med dig av dina minnen av henne och konsten
Kins visuella sprak har utvecklats av konstnarerna Inga-Wiktoria

Hur motte du hennes konst for forsta gangen? Har du levt med en Pave och Fredrik Prost i samarbete med formgivarna Johanna
malning av henne? Har du minnen av henne som person? Vi samlas Lewengard och Benedetta Crippa.

i utstillningen, samtalar dar och avslutar med gemensam fika. Ingen

foranmalan kravs. [ samarbete med Kiruna Konstgille. Att mota Aili—Lena Ylipaa och Aili Kangas 13 juni—i15 september 2024
14:00 Foremalen berittar. Ta med dig skalar, skopor, kasor Kin museum for samtidskonst dr Norrbottens lanskonstmuseum.
och annat som kiinns igen fran Aili Kangas maleri och beriitta Huvudman f6r museet, som 6ppnade 2018, dr Region Norrbotten
deras historia och Kiruna kommun.

Varmt tack till Lena Ylipad och utlanarna av Aili Kangas verk:
familjen Rita Kangas samt Gunilla Kangas, Victoria Kangas, Fredrik
Kangas och Roger Suup.
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